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Karol Szymanowski a muzycy ludowi
i badacze folkloru muzycznego na Podhalu

TOMASZ NOWAK
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Pobyty Karola Szymanowskiego w Zakopanem staly si¢ dla niego okazjg

do kontaktow z badaczami podhalanskiego folkloru muzycznego, a za ich

przyczyng takze z muzykami ludowymi, co dotychczas nie spotkalo sie

z szerszym omowieniem w etnomuzykologii. A szkoda, kompozytor bo-
wiem, mimo swoich ograniczen fizycznych w okresie zakopianskim, zna-
komicie komunikowat si¢ z muzykami ludowymi oraz badaczami folkloru

podhalanskiego, a jako czlowiek zywo interesujgcy sie wspotczesnym mu

pismiennictwem muzycznym reprezentowat poglady na folklor muzyczny
bliskie bardzo nowoczesnemu spojrzeniu Béli Bartoka !, czego dowodem

chociazby artykut Szymanowskiego zatytutowany Zagadnienie ,,ludowosci”
w stosunku do muzyki wspotczesnej2.

Wsrod rzesz ,,ceprow”, masowo odwiedzajgcych Podhale, nie brako-
walo takze ludzi, ktdrzy poza gérami oraz stereotypami kultury goralskiej
i podhalanskiego ludu potrafili dostrzec rowniez pojedynczych przedsta-
wicieli spoteczno$ci podtatrzanskich wsi. Jednym z tego typu ,ceprow”
byl Karol Szymanowski, dla ktdrego Tatry i wytworzona przez przeby-
wajaca na Podhalu inteligencje mitologia odnoszaca si¢ do tego regionu
stanowily jedynie malownicze tlo do bardziej wyrazistego codziennego,
ludzkiego zycia, w tym zycia muzycznego. Kompozytor wigc wedtug re-
lacji Rafata Malczewskiego:

Béla Bartok, U Zrodet muzyki ludowej, ,Muzyka” 1925 nr 6, s. 230-233.
Karol Szymanowski, Zagadnienie ,,ludowosci” w stosunku do muzyki wspétczesnej, ,,Mu-
zyka” 1925 nr 10, s. 8-13.
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[plodczas odwiedzin Zakopanego ginat z oczu znajomych i przyjaciot. W otocze-
niu mtodziezy pici meskiej, spijajacej jego koniak, dawat nura w goéralska spo-
tecznos¢. Odwiedzatl weseliska i chrzciny, stuchat dzikich podwywan tancerzy,
rzepolenia Bartusia Obrochty, wlewajac w siebie wode z nie mniejszym brakiem
umiaru niz Bartus lub ktdry$ z chtopakéw w bukowych portkach 3.

Przychodzito mu to o tyle tatwo, ze —jak wskazata Helena Roj-Rytardowa
(wh. Roj-Koztowska) — ,,hyr o nim szed! po zakopianskiej dolinie. Niskie
progi goralskich chatup goscily Szymanowskiego. Wesele ani chrzciny nie
obeszly si¢ bez tak mitego goscia: uwazano sobie za wielki zaszczyt witaé
u siebie tak zacnego czlowieka, ktory nie gardzi prostym ludem” 4. Karol
Szymanowski byl bowiem bardzo otwarty na kontakty z goralami. Dzieki
temu rzeczywiscie zapraszano go, a w razie przypadkowych najs¢ dosc
chetnie goszczono na goralskich weselach. Przystuzyta sie temu przede
wszystkim znajomosc wlasnie z Heleng Roj-Rytardowg — po kadzieli bli-
sko spokrewniong z Barttomiejem Obrochta, a po mieczu wywodzaca si¢
z rodu Gasienicow-Rojow. Udziat Szymanowskiego w jednym z takich we-
selisk podhalanska pisarka opisywata w sposob nastepujacy:

[plrzyjechalismy raz na wesele do jednych gazdow, juz si¢ weselnicy zwie-

dzieli i nim weszlismy do bialej izby, Bartus Obrochta wraz z cala orkiestra

wyszed! przed chate i gral Szymanowskiemu marsza powitalnego. Nowozen-

cy zabrali nas na go$cinca, ale Symanowski niedtugo za stotem siedziat. Kiedy

wesztam do izby, gdzie grali, zobaczytam go wcisnietego miedzy muzykantow,

wstuchujacego si¢ w Bartusiowe granie i stawiajacego w notesiku kreseczki i pa-
teczki. Bartus przebierat po strunach kos$cistymi palcami, rzucajac gtowe w tyt,

to znow ktadt siwg glowe na gesliki, co by ino utrafi¢ w gust panu Szymanow-

skiemu. Dobrotliwy u$miech Karola lecial po izbie za taficzacymi, ktorzy popi-

sywali si¢ przed nim najbardziej zmy$lnymi figurami. Wiedzieli, ze nie byle kto

na nik patrzy 5.

Jak wynika z powyzszej relacji, kompozytor poznawat instrumentalny
folklor podhalanski z pierwszej reki, przy czym nie byt to kontakt krotko-
trwaly i zdystansowany. Podczas wesel Szymanowski poswiecat wiekszosc

3 Rafal Malczewski, Pgpek swiata. Wspomnienia z Zakopanego, Eomianki 2003, s. 93.
4 Helena Roj, Wspomnienia zakopianskie, ,,Odrodzenie” 1947 nr 12, s. 2.
5 Ibidem.
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czasu stuchaniu muzyki podhalanskiej, a jego relacje z muzykami byly
bardzo bezposrednie i bliskie. Dokumentacje tych spotkan stanowity wta-
snoreczne transkrypcje muzyczne, stuzace pozniej jako material wyjscio-
Wy w procesie twdrczym. Ich waznym uzupelnieniem byly obserwacje
tanczacych uczestnikow wesel i zabaw tanecznych, bedace dla Szyma-
nowskiego zrodlem waznych doswiadczen kinestetycznych i sktaniajace
nas do twierdzenia, ze u podstaw jego kompozycji do stuchania, nawiazu-
jacych wprost do muzyki tanecznej, pozostaja tance rzeczywiste ©.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze Szymanowski nie poprzestawat
na wlasnym stuchu i wiedzy muzycznej, lecz swoje wrazenia, obserwacje
i wnioski, wyptywajace z przeprowadzonych analiz udokumentowanego
materialu muzycznego, konfrontowat z terminologig regionalng, odzwier-
ciedlajgcg swiadomosc ksztaltu wlasnej tradycji muzycznej wsrod Podha-
lan. Potwierdzenie tego mozemy odnalez¢ w relacji Wojciecha Gasienicy-
-Wawrytki. Ten zakopianski tancerz, Spiewak i przewodnik tatrzanski
wspominat:

Karol se siad, ja koto niego, bo sie mi tam casem dopytywat co to grajom, cy krze-
sanego, cy drobnego, cy zbdjnickiego, coby mu tam wyr6znié [...]. Muzyka gro,
chlopey tanicom, a Karol se wyjon kawatek papieru, jakisi kreseczki tom byly na
tym, kawalek lotéwka i robi se jakisi kropki — kryski, kropki — kryski”.

W ten sposob pozyskane zapisy, wiedza i wrazenia byly prawdopo-
dobnie wykorzystywane niejako na swiezo, skoro pomimo tego, iz zaba-
wy trwaty do samego rana, Szymanowski ,,znajdowat zawsze pare go-
dzin na prace przy biurku, czy tez przy okropnym, wynajetym pianinie,
ktérego brzmienie przypominato raczej klawicymbal niz fortepian” 8.
Jesli jest to faktem, to nalezy si¢ liczy¢ z tym, ze wptyw regionalnych do-
swiadczen muzycznych Szymanowskiego na jego tworczosc miat charak-
ter wieloptaszczyznowy, uwzgledniajgcy nie tylko podstawowe elementy

Zob. Stefan Szuman, Wyobrazenia taneczne sugerowane przez walce Chopina, ,Kwartalnik
Muzyczny” 1950 nr 29-30, S. 29.

7 Maciej Pinkwart, Zakopianskim szlakiem Karola Szymanowskiego, Warszawa 1988, s. 49.
8 Anna Iwaszkiewiczowa, Ze wspomnien o Karolu, ,,Odrodzenie” 1947 nr 12, s. 7.
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muzyczne, ale rdwniez cechy drugorzedne, niezmiernie istotne z punktu
widzenia etnomuzykologii.

Istotnie, zainteresowania Szymanowskiego muzyka Podhala wykra-
czaty daleko poza zbieranie tworzywa dla dalszej tworczosci kompozy-
torskiej. Podczas spotkan z zywa muzykg goralska odczuwal tez zachwyt
nad procesem tworzenia muzyki przez nieuczonych muzykow. Jerzy Mie-
czystaw Rytard (wtasciwie Mieczystaw Antoni Koztowski) w swoich wspo-
mnieniach tymi stowy opisywatl wspdlne z Karolem Szymanowskim stu-
chanie gry Bartusia Obrochty:

[k]iedy Bartus, proszony o to, powtarzal nute, Karol bywat zaskoczony zmiana-
mi w zasadniczej melodii. Stynna ,,prima” Obrochty, zapamietujacego si¢ po
pewnej ilosci kieliszkow, sktadata sie w gruncie rzeczy z szeregu wariantow na
ten sam temat.
— To jego granie jest wlasciwie pewnego rodzaju improwizacja — zawyrokowat
Karol °.

To spostrzezenie, wespot z refleksjg nad nieklasycznym przeprowadze-
niem harmonii, znalazto miejsce w jednym z artykulow z 1924 roku, w kto-
rym Szymanowski definiowat miedzy innymi, na czym polega muzykowa-
nie kapeli (,,muzyki”) podhalanskiej: ,Jest to wiec raczej improwizacja
«we trzech», stwarzajaca nieraz najbardziej nieoczekiwane «moderni-
styczne» harmonie, uj¢te jednak zawsze w zelazne karby swoistego ryt-
mu” 1°. Ale w 1930 roku jednoczesnie wskazywat na dyscypline formy
w improwizacji goralskiej:

[...] przypadkowo$¢ ,,improwizacji” jest jej [muzyce podhalanskiej — T.N.] nie-
mal zupelnie obca. Kazdy ,, krzesany” czy ,,zbojnicki” ujety jest w krzepki ksztatt,
w plastyczng rame nie tylko juz melodiiirytmu, lecz nawet pewnej swoistej har-
monii. Kazdy taniec [...] jest swego rodzaju ,symfonia”, ,wspotbrzmieniem”,

zdecydowang ,,kompozycja” 1.

Jerzy Mieczystaw Rytard, Wspomnienia o Karolu Szymanowskim, Krakow 1982, s. 10.
Karol Szymanowski, O muzyce goralskiej, ,Pani” 1924 nr 8-9, s. 9.

Karol Szymanowski, Przedmowa, w: Stanistaw Mierczynski, Muzyka Podhala, Lwow 1930,
s. iX.
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Okazuje si¢ zatem, Ze Szymanowskiemu nieobca byta tez refleksja aka-
demicka, niemajaca wigkszego znaczenia dla samej tworczosci kom-
pozytorskiej, wnoszgca natomiast wiele do zrozumienia fenomenu in-
strumentalnej muzyki podhalanskiej, co w pozniejszym czasie rozwingé
mieli Stanistaw Mierczynski i Wiodzimierz Kotonski.

Liczne obserwacje odswietnych i zabawowych sytuacji gorali podha-
lanskich zblizyty Szymanowskiego i do kultury Podhalan, i do nich sa-
mych. Szymanowski zaprzyjaznit si¢ rowniez z zakopianskimi muzykan-
tami. Szczegolnag estyma darzyl Bartka Obrochte. Jak pisat Rytard:

Szymanowski polubit bardzo tego sympatycznego drobnego staruszka. Siwiut-

ki, zasuszony Bartus, zawsze peten humoru i wigoru, sypiacy przednimi dow-

cipami goralskimi, byt jednym z niewielu juz staro$wieckich chtopéw, ktorzy

dozyli naszych czasow. Obdarzony bystra, wrodzona inteligencja, interesowat

Szymanowskiego przede wszystkim jako $wietny muzykant 12.

Jak juz wskazano powyzej, kompozytor wielokrotnie przystuchiwat sie
muzyce wykonywanej przez Obrochte i jego rodzing. Ale — co ciekawe —
jednoczesnie sam tez prezentowal wlasne utwory Obrochcie, oczekujac
jego opinii. Bartus Obrochta po wystuchaniu dzieta Szymanowskiego miat
powiedzie¢: ,,Pigkniescie to wyzdajali, panie Symanoski [...]. Wy juz cosi
takiego w uchu mocie, cosi inkse jako jo, ale tyz dobre!” 23.

Bliskie kontakty z géralami sprawialy, ze Szymanowski lepiej poznat
problemy i troski codziennego zycia tej spotecznosci, a takze namietnosci
targajgce blizej zaprzyjaznionymi z kompozytorem jej przedstawicielami.
Potwierdza to opinia Rafata Malczewskiego:

Karol znat Podhale na wskros. Znat goralska biedg i dziko$¢ bytowania u stop Tatr.
Przypatrywat sie rozkoszom i dramatom tak odrebnej spotecznosci. Przede wszyst-
kim znal muzyke tego ludu, jak rzadko urodnego plemienia. [...] Pragnat (miat wow-
czas czas) stworzy¢ muzyke do dzieta zwiazanego z zapachem ziemi i gnoju, z ostro-
$cia zycia, z zadzami i krwig, grzechem i bohaterstwem. Nie czul si¢ stworzony, by
komponowa¢ melodie do romanséw janosikowych, do salonowych wygibasow. Miat
»dudki” wéweczas, to znaczy spokdj na pewien czas i niezmozona che¢ stworzenia
muzyki pod wizerunek tego, co uwazat za istotng prawde o Podhalu 4.

12 J.M. Rytard, op. cit., s. 10.
13 M. Pinkwart, op. cit., s. 49.
14 R.Malczewski, op. cit., s. 99.
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Jak z powyzszego wynika, Szymanowski nie poprzestawal na powierz-
chownym postrzeganiu wybranych, interesujacych go elementow kultury
tradycyjnej, ale zgtebial te kulture jako calosc¢, poszukujac tych elementow
zycia codziennego, ktore w istotny sposob wplywaty na zachowania ludzi,
a co za tym idzie — takze na ksztalt kultury. Swoje obserwacje, wrazenia
i wizje uzewnetrznial na tamach prasy, czego przyktad znajdziemy w po-
nizszym fragmencie:

[w]edle wszelkiego prawdopodobienstwa na takie a nie inne uksztattowanie si¢

[muzyki goralskiej — T.N.] wptynety dwa potezne miejscowe czynniki, warun-
kujace soba zreszta catoksztatt zjawisk swoistej tutejszej kultury; a wiec przede
wszystkim niezmierna nedza, bezlitosna surowosc i bezwzgledno$¢ dawnego
tutaj zycia; z drugiej za$ strony rowniez niezmierna, upajajaca pigknosc otacza-

jacego $wiata 15.

W swoim zainteresowaniu tradycyjng muzyka goralska i jej utrwala-
niu na pismie Karol Szymanowski nie byt odosobniony. W owym bowiem
czasie co najmniej kilka osdb zapisywatlo, a nawet nagrywato muzyke
podhalanska. Jedng z nich byt Stanistaw Mierczynski, ktoremu Szy-
manowski niewatpliwie musiat wielokrotnie towarzyszy¢ w stuchaniu
i notowaniu muzyki podhalanskiej, co ze wzgledu na wlasne doswiad-
czenie w tym zakresie bardzo cenit. Dal temu wyraz w artykule na ta-
mach ,,Pani”, promujacym zbi6r zapiséw ,,nut” podhalanskich autorstwa

Mierczynskiego:

[...] powstato jeszcze jedno dzieto niezmiernej wagi dla dziejow polskiej muzyki
ludowej; jest nim bogaty zbior goralskich tancow i melodii notowanych w iden-
tycznym brzmieniu z oryginatem, tj. tak, jak je po dzis dzien wykonuja, ztoZone
z dwojga skrzypiec i basow, goralskie kapele. Pracy tej, wymagajacej obok talen-
tuiznawstwa rowniez benedyktynskiej iScie cierpliwo$ci, podjat si¢ p. Stanistaw
Mierczynski, ofiarowujac polskiemu ludoznawstwu dokument pierwszorzednej
wartosci. [...] Obserwujac niejednokrotnie p. Mierczynskiego przy pracy, zrozu-
miatem dopiero, ile w swe dzieto wlat gorgcego umitowania przedmiotu, znaw-

stwa, wytrwatoscii... cierpliwodci! 16

15 K. Szymanowski, O muzyce goralskiej, op. cit., s. 10.
16 Ibidem, s. 9. W tym i ponizszych cytatach nieznacznie uwspotczesniono pisownie.
Pisownig oryginalng zachowano w przypadkach wykorzystania gwary goralskiej.
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Obydwaj artysci odwiedzali muzykow — a szczegdlnie Bartusia Obro-
chte —w domach. Jerzy Rytard opisat jedno z takich spotkan w sposob

nastepujacy:

[gldy zebralismy si¢ wreszcie w izbie Obrochtow i pokrzepili nieodtaczna przy
takich razach gorzaleczka, do ktorej Bartusiowi az si¢ oczy $mialy, wzieli si¢ Ob-
rochtowie, z glowa rodziny na czele, do instrumentow, pobrzekali, nastroilii pu-
$cili smyczki po strunach. Coz to byta za muzyka! Karol chodzit kulejac po ob-
szernej izbie, z nieodtaczng cygarniczka w reku, w ktdrej dymity niewygasajace
papierosy, zapalane jeden od drugiego i stuchal, patrzyl na palce muzykantom,
nadstawiat ucha w ciekawszych miejscach, rozgryzat te dziwne, prymitywne
melodie, rozbierat na poszczegdlne elementy. Obaj ze Stasiem Mierczynskim
byli w swoim zywiole 17.

Jednakze Szymanowski nie ograniczat si¢ jedynie do kontaktow i wspot-
pracy ze Stanistawem Mierczynskim. Utrzymywat kontakty rdwniez z in-
nymi wybitnymi badaczami tradycji muzycznych Podhala drugiej deka-
dy xx wieku — migdzy innymi z Juliuszem Zborowskim i znanym mu juz
z wezesniejszej dziatalnosci kompozytorskiej Adolfem Chybinskim. Jak
wspominat Rytard: ,,Karol zwracatl przede wszystkim uwage na muzyke,
$piewitaniec. Spostrzezenia jego oraz badania Chybinskiego i praktyczne
doswiadczenia Mierczynskiego byty bardzo interesujace” 18. Wszyscy Ci
mitosnicy i badacze folkloru muzycznego byli w podobnym wieku i po-
siadali nalezyte kompetencje muzyczne, co niewatpliwie utatwiato poro-
zumienie miedzy nimi. Ich poglady na folklor byly tez na ogot zblizone
do muzykologicznej szkoty niemieckiej, stawiajacej przede wszystkim na
biezace dokumentowanie zjawisk archaicznych i swoistych, a przy tym
posiadajacych walory muzyczne, krytycznie odnoszacej si¢ natomiast do
»przednaukowych” dokumentacji X1x-wiecznych folklorystow. Dlatego
tez to nowe pokolenie muzykdow i badaczy bezgranicznie uleglto urokowi
gry i repertuaru sedziwego juz wowczas Bartlomieja Obrochty. Jego bty-
skotliwa gra, zabarwiona z jednej strony wplywem archaicznego repertu-
aru zmarlego ponad ¢wier¢ wieku wezesniej Jana Krzeptowskiego-Sabaty,

17 J.M. Rytard, op. cit., s. 10.
18 Ibidem, s. 42.
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a z drugiej cechujaca sie¢ sprawng technika i zréznicowanym pod wzgle-
dem charakteru repertuarem charakterystycznym dla potudniowych sto-
kow Karpat, swoja oryginalnoscig przypadta inteligenckim gustom i za-
czela by¢ uwazana za probierz muzyki podhalanskiej. Wyraz temu dat
Karol Szymanowski, w 1924 roku, piszac o dotychczasowych dokonaniach
zbieraczy melodii podhalanskich w nastepujacy sposob:

[d]Jawniejsze notowania tych melodii (o ile si¢ nie mylg Oskara Kolberga i innych,
anade wszystko J. Kleczynskiego) — o ile je znam, nie wzbudzaja we mnie —mu-
sz¢ wyzna¢ — glebokiego zaufania. Poréwnujac je z oryginalami, z zywa przez
gorala gdzie$ na hali $piewana pie$nia lub nuta taneczna w wykonaniu goralskiej
kapeli Bartka Obrochty, nie moglem si¢ oprze¢ wrazeniu, iz sa te notowania —
mowiac po zakopiansku—z lekka ,,sceprzone”, a wigc obtaskawione, pozbawio-
ne oryginalnej dzikosci, podciggniete jakby pod szary strychulec niepotrzebnie
zazwyczaj ,zminoryzowanej”, nieco sentymentalnej ,,piesni ludowe;j” 9.

Sam Bartek Obrochta okreslany byt przy tym przez Szymanowskiego
jako ,,najwiekszy muzyk Skalnego Podhala” 20, ,,ostatni juz w wielkim sty-
lu zakopianski muzykant”, ,uczen i przyjaciel Sabaty” 21, ktory ,,stal nie-
ztomnie na strazy starodawnej podhalanskiej muzyki” 22. Kompozytor nie
odbiegal przy tym od opinii pozostatych badaczy muzyki podhalanskiej
swojej generacji — Bartek Obrochta byt okreslany przez Stanistawa Mier-
czynskiego jako ,,przedziwny artysta” 23, a przez Adolfa Chybinskiego jako
»muzyczna arka przymierza mi¢dzy czasami Chatubinskiego a nami mtod-
szymi” 24, krdl skrzypkow tatrzanskich” 251 ,uparty konserwatysta” 26.

K. Szymanowski, O muzyce géralskiej, op. cit., s. 8-10.

Karol Szymanowski, List do przyjaciét w Zakopanem, w: idem, Pisma muzyczne (Pisma, t. 1).
Zebrat i opracowat Kornel Michatowski, wydanie drugie przejrzata i uzupetnita Teresa
Chylinska, Krakow 2018, s. 387.

K. Szymanowski, Przedmowa, op. cit., s. 8.

Ibidem.

S. Mierczynski, op. cit., s. v.

Adolf Chybinski, Wspomnienie o Barttomieju Obrochcie, ,Wierchy” 1926 nr 4, s. 151.
Adolf Chybinski, O polskiej muzyce ludowej. Wybor prac etnograficznych, red. Ludwik Bie-
lawski, Krakow 1961, s. 96.

A. Chybinski, Wspomnienie o Barttomieju..., op. cit., s. 152.
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Nieco inaczej spojrzymy na postac¢ Bartusia Obrochty oraz poglady
muzykow i regionalistow pokolenia Szymanowskiego, kiedy siggniemy
po opinie mito$nikéw muzycznego folkloru podhalanskiego wczesniej-
szych generacji. Na przyktad Tytus Chatubinski, bedacy takze zbieraczem
muzyki goralskiej, za gtdwnego znawce muzyki podhalanskiej uwazat Sa-
bate, traktujac Obrochte jako muzyka o nowe;j stylistyce i repertuarze po-
zbieranym z szeroko rozumianego Podhala. Takze Jan Kleczynski, ktory
w towarzystwie Chatubinskiego, Ignacego Jana Paderewskiego i Obroch-
ty odbyl w 1884 roku wycieczke etnograficzng ,,po melodie” podhalan-
skie wspominal, Ze ,,oprocz Sabaty, prym zwykle trzyma Bartek Obrokta-
-Bartusiow, mtody i zdolny skrzypek przewyzszajacy go mechanizmem,
ale typowej samodzielnosci Sabaty juz nie posiada 27”. I nawet Adolf
Chybinski, cho¢ nie mogt porownac stylistyki Obrochty z innymi, rownie
sprawnymi a jednoczes$nie sedziwymi mistrzami podhalanskich gesli 28,
po wielokrotnym wystuchaniu Obrochty, a nawet transkrybowaniu doko-
nanych przez Zborowskiego nagran Bartusia pisal o jego ,,manierze cygan-
sko-wegierskiej”, na ktora sktadaty sie, miedzy innymi, ,,opisowe orna-
menty i ozdobniki” i ,,rytmy synkopowane”, w tym ,,dwie synkopy jedna
po drugiej” 22, w $wietle zachowanej bogatej dokumentacji niestosowane
weczesniej na Podhalu. Takze w zbiorze podhalanskich melodii instrumen-
talnych, przetranskrybowanych z repertuaru Bartka Obrochty przez tego
muzykologa, co pigta zostala okreslona przez samego muzykanta w trak-
cie nagrania jako obca — luptowska, orawska czy spiska — a o jednej Bar-
tek mowit wrecz, iz jg ,Wojtek Mateja przywidzl se [...] z Wegier” 30. Anali-
zy porownawcze Chybinskiego wskazujg zas, ze zwiazkow z repertuarem

Jan Kleczynski, Melodie zakopiarnskie i podhalskie, ,,Pamigtnik Towarzystwa Tatrzanskie-
g0” 1888, 5. 89.

Przyktadowo, Jan Stopka zmart w 1891 roku, Jan Sabata-Krzeptowski w 1894, a Szymon
Gasienica Krzy$ w 1907. Tak wiec jeszcze przed 1910 rokiem Obrochta stal si¢ najwaz-
niejszym prymista, a zarazem nestorem muzykéw i uosobieniem kultury muzycznej Skal-
nego Podhala.

Adolf Chybinski, O Zrédtach i rozpowszechnieniu dwudziestu melodii ludowych na Skalnym
Podhalu, ,Kwartalnik Muzyczny” 1933 nr 17-18, s. 48-65.

A. Chybinski, O polskiej muzyce ludowej..., op. cit., s. 508-528. Por. tez Jan Kleczynski,
op. cit., s. 39-102; S. Mierczynski, op. cit.
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terenow polozonych na potudnie od Podhala bylo znacznie wigcej 31. Ob-
rochta wiec — ze swg stowacka i wegierskq przeszloscig — postugiwat sie

w znacznej mierze — podobnie zresztg jak pracujacy okresowo w Peszcie

ina Liptowie prymista Szymek Krzy$ — tamtejszym repertuarem i stylisty-
ka. Obrochta tworzyt tez nowe kompozycje, poprzez kompilacje znanych

mu watkow, do czego zresztg si¢ przyznawal 32. Wyrdznial sie tez nieby-
wala kreatywnoscig w tworzeniu nowych wariantéw, swobodnym podej-
sciem do faczenia poszczegdlnych motywow i niespotykana dotychczas

na Podhalu brawurowg technikg 33. Wszystkie te elementy musiaty by¢

wtedy zreszta pozadane przez mieszkancow Podhala, w innym bowiem

wypadku skrzypek nie cieszylby si¢ takg popularnoscig jako muzyk wesel-
ny. Jego popularnosc dotyczy zreszta nie tylko rdzennych Podhalan, ale

takze coraz liczniej odwiedzajgcych to miejsce gosci oraz osiedlajgcej sie

tu ludnosci zydowskiej 34.

Takze Karol Szymanowski — by¢ moze zreszta za przyczyna Adolfa
Chybinskiego — byt swiadom zwiazkoéw stylistyki i repertuaru Bartusia
z repertuarem regionow potozonych bardziej na potudnie od Podhala. Co
jednak ciekawe, staral si¢ te zagadnienia ignorowac, czego przyktadem
moze by¢ fragment z jego artykutu z 1924 roku:

[plomijam tu rozmyslnie kwestie wptywow stowackich, wegierskich czy jakich-

kolwiek innych na ksztattowanie si¢ zasadniczych wiasciwosci tej muzyki, wie-

dzac z gorzkiego doswiadczenia, iz tak zwana ,,wplywologia” nic zazwyczaj

w sztuce nie ttumaczy, zastaniajac soba natomiast szczelnie to, co w danym

dziele jest istotne 35.

Oczywiscie na przyjeciu takiej postawy zawazyt podziw dla oryginal-
nosci muzyki podhalanskiej, ktéra pomimo licznych wptywow wyroz-
niala si¢ wieloma swoistymi cechami tak morfologicznymi, jak i wyko-
nawczymi. Ale istotnym byt rowniez fakt, iz w srodowisku zakopianskim

A. Chybinski, O Zrédtach i rozpowszechnieniu..., op. cit., s. 48-65; A. Chybinski, O polskiej
muzyce ludowej..., op. cit., s. 433.

Lidia Dtugotecka, Maciej Pinkwart, Muzyka i Tatry, Warszawa-Krakow 1992, s. 14.
Juliusz Zborowski, Z opowiadan i przezy¢ Bartusia Obrochty, ,Ziemia” 1929 nr 6, s. 89.
Ibidem, s. 89-91.

K. Szymanowski, O muzyce goralskiej, op. cit., s. 10.
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spuscizna podhalanska wydawata sie¢ w tym czasie zagrozona, co sygna-
lizowat sam Szymanowski, piszac:

[...] coraz wigcej styszy sie na weselach obrzydtych walczykow i polek, niemoz-
liwych wprost do zniesienia w wykonaniu goralskiej kapeli, nie jeden z mtodych
chlopcow zatanczylby juz i ,shimmy”, ptaska zas ,,d6lska” nuta uparcie i wy-
trwale stara si¢ wyrugowac przedziwne — mityczne niemal w swym archaicz-
nym wyrazie ,wirchowe”, ,, sabalowe”, ,,ozwodne”, ktore w nietknietej, tradycyj-
nej formie przechowuje jak skarb bezcenny jedyny dzis duchowy spadkobierca
idziedzic Sabaty — stary Bartek Obrochta z Ko$cielisk 3°.

Na tle 6wczesnej audiosfery Zakopanego muzykowanie Bartka rzeczy-
wiscie moglo sie¢ wydawac Szymanowskiemu konserwatywnym, zwlasz-
cza ze wzgledu na zachowanie dawnego repertuaru i przejetej po przod-
kach stylistyki. Karola Szymanowskiego najbardziej interesowaly nuty
ozwodne. ,Uwazal je za najczystszy wyraz muzyczny goralszczyzny ta-
trzanskiej, ze stynng nutg «sabalowg» na czele” 37. A przeciez ,,Bartus$
Obrochta grywat ja [...] w kilku wersjach” 38.

Wszystko to wskazuje, ze podejscie Karola Szymanowskiego od dzia-
tajacych narzecz gtéwnie dokumentacji i badan pordwnawczych Juliusza
Zborowskiego i Adolfa Chybinskiego odréznial jeden wazny element —
cel obserwacji, dokumentacji i rozwazan nad folklorem muzycznym
Podhala. Oczywiscie glownym celem kompozytora byta wlasna twor-
czos$¢ muzyczna, majgca ambicje osiagniecia rangi dziet miary wielkie-
go narodowego artysty, na co recepta — wedlug samego tworcy — byla
nastepujaca:

[n]alezy wiec umie¢ — poza sferg wszelkiego apodyktycznego estetyzmu — ujgé
owo wieczyscie bijgce ,serce rasy” w dlonie, odtworzy¢ na nowo w formie do-
skonatego, powszechnie zrozumiatego dzieta sztuki to, co w ludzie przejawia si¢
jako samoistna, nieujeta w zadne karby dyscypliny sita twdrcza 3.

Ibidem, s. 8.

J.M. Rytard, op. cit., s. 7.

Ibidem.

K. Szymanowski, Zagadnienie ,,ludowosci’..., op. cit., s. 13.
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Z prac Szymanowskiego przebija jednak takze inny cel — dziatalnosé¢
publicystyczna na rzecz czynnej ochrony podhalanskiej muzyki tradycyjne;.
I'w tym punkcie kompozytor zblizal si¢ do pogladow Stanistawa Mierczyn-
skiego, ktory to w 1934 roku pisak:

[plraca nad odrodzeniem, zachowaniem muzyki i pie$ni rodzimej na wsi bedzie
ciezka, wymagajaca nieraz studiow i badan przeszto$ci muzycznej danej okolicy,
gdyz chodzi o to, aby obecnie rozpowszechniane melodie nie odbiegaty w swo-
im charakterze i formie od dawnych. Pewng pomocg w tym wzgledzie mogg by¢
dla organizatorow powyzszej akcji wydane zbiory pie$ni i melodii naszego kraju
(np. obszerne zbiory Oskara Kolberga) [...]. Dalsza praca, po zebraniu i spraw-
dzeniu materialéw dotyczgcych muzyki, piesniiobrzedow danej okolicy, bedzie
polegata przede wszystkim na tworzeniu zespotow choralnych, kapel ludowych,
przy czym niejednokrotnie bedzie trzeba odrzucic pewne instrumenty, ktore od
niedawna staty si¢ modne, a wprowadzi¢ na nowo starodawne, niebedace dzis
w uzyciu, lub zamierajace, jak w pewnych okolicach koza, w drugich lira itd. 4©

Szymanowski nie czut si¢ powotany do roli animatora muzyki tradycyj-
nej. W sposob wyrazny dazyt jednak —i to dekade wezesniej niz Mierczyn-
ski —do dowartosciowania wlasnym autorytetem muzycznym tradycyj-
nej muzyki podhalanskiej oraz doprowadzenia do sytuacji powszechnego
zrozumienia jej odrebnosci i wartosci. Dostrzegat bowiem, Ze pomimo
coraz wiekszego naptywu turystow do Zakopanego, muzyka podhalanska
nie byta przez nich w petni doceniana, a wrgcz bardzo czg¢sto odrzucana.
Dlatego w 1924 roku w czasopismie ,,Pani” pisat:

[c]hciatbym przede wszystkim kategorycznie zaprotestowaé przeciw legendzie
oich [gérali podhalanskich — T.N.] ,,niemuzykalnosci”, stworzonej — przypusz-
czam — przez pierwszych przybyszéw z ,,nizin”, przerazonych do glebi wykrzyki-
waniem (dostownie!) z wirchu do wirchu, z hali do hali piesni juhaséw. Oczywi-
$cie nie ma ta metoda $piewu nic wspolnego z piesciwym ,,bel canto” weneckich
gondolierdw. Jednak czy mozna méwic o ,niemuzykalnosci” ludu, ktéry poza nie-
zmiernym bogactwem piesni, czarujacych nieraz niezwykla, kaprysna linig melo-
dii, zdobyt si¢ jedyny w Polsce (a moze i gdzie indziej!) na stworzenie zespotowo-
-instrumentalnej muzyki, opartej o oryginalny system harmoniczny i rytmiczny 1.

40 Stanistaw Mierczynski, Zachowajmy rodzimg piesi i muzyke na wsi, ,Teatr Ludowy” 1934
nr3,s.28.
41 K. Szymanowski, O muzyce goralskiej, op. cit., s. 9-10.
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W miare uptywu czasu Szymanowski najwyrazniej zaczal postrzegac
ten problem bardziej realistycznie, afirmujac to, ze trudna w odbiorze
i zrozumieniu z powodu swej chropowatej i ostrej faktury, uksztattowa-
nej na podobienstwo skalistych wierchow i ciesiotki podhalanskich maj-
strow, muzyka goralska prawdopodobnie nigdy nie bedzie powszechnie
podziwiana. W swych publikacjach zaczal wiec dgzy¢ do wytworzenia wo-
kot niej aury sztuki elitarnej, dostepnej jedynie wtajemniczonym lub tym,
ktérym jest to dane z gory w sposob naturalny. We wstepie do zbioru Sta-
nistawa Mierczynskiego z 1930 roku pisat zatem:

[g]oralska muzyke taneczng albo si¢ rozumie i odczuwa tajemnym jakims in-
stynktem rasy: wowczas kocha sig¢ ja, teskni do jej tetniacego uniesieniem zycia,
utajonego w chropawej, prostokatnej, w kamieniu jakby wykutej formie. Albo si¢
jej nie rozumie: wowczas nie ma mowy nawet o obojetnosci, o pobtazliwym ,,bra-
niupod uwage” jej sui generis wartodci, jak kazdego innego objawu ludowej sztu-
ki. Wowczas jej sie nie znosi, uwaza sie ja za brzydka par excellence, za natretne,
obrazajace cywilizowane uszy i nerwy barbarzynstwo, za cokolwiek zresztg, co

stanowi odwrotny biegun normalnych naszych pojeé o pigknie muzycznym #2.

Sam niewatpliwie uwazal si¢ za osobg rozumiejaca i kochajacg muzyke
podhalanska. W dos¢ powszechnym odbiorze éwczesnych byt tez uwazany
za znawce muzyki goralskiej.

Celem niniejszego tekstu byto ukazanie Karola Szymanowskiego nie
tylko jako kompozytora poszukujgcego wsrod ludu inspiracji do twor-
czosci, ale rowniez jako milosnika muzyki podhalanskiej. Obserwacje,
doswiadczenia muzyczne oraz opublikowane i wypowiedziane (bardzo
trafne) spostrzezenia predestynuja kompozytora do miana folklorysty
muzycznego. Szymanowski nalezal zreszta do scistego grona kilku naj-
wigkszych znawcow muzyki goralskiej dwczesnej doby, pozostajgcych
w bliskich relacjach z przedstawicielami spotecznosci Podhalan, w tym
z muzykami goralskimi. Relacje Szymanowskiego z tymi ostatnimi —
w przeciwienstwie do standardu reprezentowanego przez wigkszos¢ ba-
daczy, wywodzacych sie z muzykologicznej szkoty niemieckiej Owczesnej
doby — cechowaty bliskie, wrecz bezposrednie relacje, co rzutowato na

42 K. Szymanowski, Przedmowa, op. cit., s. vii.
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postrzeganie i przezywanie takze materii muzycznej. Przy tym jego reflek-
syjna natura kazata si¢ raczej orientowac na poglady przedstawicieli mu-
zycznej folklorystyki wegierskiej anizeli reprezentantow muzykologii
porownawczej. Warto zatem zwroci¢ uwage na fakt, ze w zakopianskim
okresie dziatalnosci Szymanowskiego dostrzegamy dzis podejscie, ja-
kie zaczeto charakteryzowac dziatalnos¢ folklorystow w drugiej potowie
xX wieku, a wigc po uwzglednieniu w badaniach etnomuzykologicznych
zdobyczy antropologii.
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STRESZCZENIE

Karol Szymanowski a muzycy ludowi
i badacze folkloru muzycznego na Podhalu

Pobyty Karola Szymanowskiego w Za-
kopanem staly si¢ okazja do kontaktéw

z badaczami podhalanskiego folkloru mu-
zycznego, a za ich przyczyna takze z muzy-
kami ludowymi. Relacje Szymanowskiego
z tymi ostatnimi — w przeciwienstwie do
standardu reprezentowanego przez wigk-
szos$¢ badaczy wywodzacych si¢ z muzy-
kologicznej szkoty niemieckiej dwczesnej
doby — byty bliskie, wrecz bezposred-
nie, co rzutowato takze na postrzeganie

i przezywanie samej materii muzycznej.
Zreszta refleksyjna natura Szymanow-
skiego kazata mu si¢ raczej orientowaé

na poglady przedstawicieli muzycznej
folklorystyki wegierskiej, anizeli na repre-
zentantow muzykologii poréwnawczej.
W zakopianskim okresie dziatalno$ci Szy-
manowskiego dostrzegamy dzis podejscie,
jakie zaczeto charakteryzowac dziatal-
nosc folklorystow w drugiej potowie XX
wieku, a wigc po uwzglednieniu w bada-
niach etnomuzykologicznych zdobyczy
antropologii.
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ABSTRACT

Karol Szymanowski, Folk Musicians and
Music Folklore Researchers in the Podhale
Region

Karol Szymanowski’s visits to Zakopane
became an opportunity to meet research-
ers studying Podhale’s music folklore
and, through them, folk musicians. Szy-
manowski’s relations with the latter—
contrary to the standards represented by
amajority of scholars from the German
musicological school of the day—were
close, even direct, which had an impact
on his perception and experiencing of
the music. Szymanowski’s meditative
nature made him turn towards the views
of representatives of Hungarian music
folklore studies rather than represent-
atives of comparative musicology. In
Szymanowski’s Zakopane period we

can find many elements characteris-

ing the work of folklorists in the second
half of the twentieth century, that is af-
ter the anthropological breakthrough in
ethnomusicology.
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